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SENORAS Y SENORES:

Si nos paramos un momento 4 contemplar la naturaleza entera con todas
sus maravillas, sus encantos y sus gracias; si recorremos la superficie de la
tierra con los diversos drboles, plantas y flores que la cubren, y observa-
mos la manera tan distinta, que, efecto de sus disposiciones naturales,
tienen de asimilarse la misma luz y el mismo calor, y cémo esta diferencra
es la que hace brillar en aquella y en la naturaleza viva esa extraordinaria
variedad que nos seduce y entusiasma; si miramos 4 ese cielo transparente
lleno de luz y de colores, y consideramos que tras esa esfera esmaltada de
oro, carmin y azul, existen infinitos mundos que con admirable precisién
se mueven y giran; si nos fijamos en ese Océano cuya majestad y grandeza
dejan el dnimo en suspenso, y ya nos deleita y recrea cuando apacibles nos
mecemos en sus tranquilas aguas, ya nos aterra y de pavor nos flena cuan-
do en medio de la tempestad ruglente se alzan intrépidas sus revueltas olas;
si pudiéramos, en fin, abarcar con una mirada y en un solo horizonte, to-
das esas magnificencias, todos esos espectdculos, y ver y oir'y respirar to-
das las armonias de la tierra y del cielo; jah!, estoy seguro, ante’ el inmen-
$0 panorama de la belleza, que se llama Universo, una sola frase se escapa-
tfa de todos nuestros labios: [Cudnta hermosura! [Cudnto prodigio!

Y sin embargo, esos drboles y esas flores, esos cielos y esos mares, be-
llezas sensibles que acabardn un dia, 7o son, sino existen: la naturaléza por
tanto no es otra cosa que una obra de_ arte.

«Pobre huo mio, dice Voltaire &4 un_filésofo por boca de la Naturaleza:
iquieres que te diga la verdad? Pues me han dado un nombre que no me
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cotresponde: me han llamado naturaleza y soy todoarte...» Despues de una
demostracion de esto, dice el fildsofo convencido: «Es verdad, cuanto mds
lo medito, mds me convenzo de que no eres mds que arte de no sé qué
gran Sér muy potente € industrioso que se oculta y te manifiesta.»

Arte son también esas portentosas creaciones del genio del hombre, cu-
yo fin directo ¢ inmediato, aunque no supremo, es la belleza; dejando al fi-
l6sofo establecer principios y deducir'¢onsecuencias, y aF sabio sorprender
los secretos de la naturaleza. Pero si el genio filoséfico puede ser generali-
zador y el cientifico inventor, solo el genio artistico puede ser creador.

Ved ahi su grandeza. y sublimidad.

Crear la belleza y expresarla'd 1mtwen del ldea.l y buo T lnspn’acxon
que de ella se tiene; verla de esa manera superior y reservada cuando la
descubre; contemplarla ¢ inflamarse en' amor hdcia ella, al sentnr su miste-
rioso contacto, en ese momento en que se revela al genio, y sacar de esa

. contemplac1on y de ese amor el ardiente deseo de reproducirla y el poder

para expresatla, ese es el genio del arte, ese es el artista.

A Hijo del cielo como el pensamiento y del amor como el corazén, refleja
los sentimientos mds dulces y encantadores del hombre; y nunca contento
ni_satisfecho, smmpre asplrando al mds alld, al ver que no ha podido tra-

ducir su xdeal “tal como resplandecno en el fondo de su ‘alma al través de
las sombras dc la tierra, gime y suspira contemplando su obra maestra, y
sin escuchar los vitores de la multitud, entre sollozos prorrumpe:” 7#o es ¢/

_La verdad pues, brilla entre estas dos simas, la del idealismo y la del
realxsmo Menester es, aunque en proporcxones dxferentes lo ideal y Io real,

..&lrespiritu y la materia; la idea que penetra la forma, y la forma que es la
_hermosa representacién de la idea; y cual sucede en la palabra, ha de que-

dar sujeta al espiritu y no crear la forma para gloriflcarla, sino para el
triunfo de la idea, Salirse por tanto de una de estas dos condiciones, es
romper la armonia y destruir el érden, cuyo esplendor constituye la belleza;
y el arte entonces con sus obras viene 4 precipitarse en el vacio del idealis-

..mo 6 en las groserifas del realismo,

Pcro como en la actualidad las grandes desvxacxones del arte, no toman,
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4 mi ver, aquella direccién, sino antes por el contrario, llevando por divisa
«Lo real, todo lo real'y nada wibs que lo real,> rompen con atrevida mano
la armonfa entre aquellos dos elementos, despreciando el ideal y por tanto
la idea, para no ocuparse mds que de la forma; como esas son, repito, las
corrientes que con mayor facilidad en nuestros dias, pueden arrastrarle, a
todo género de abyecciones y decadencias, m= ha parecido mis oportuno
ocuparme de dicha doctrina realista, en estos momentos en que tengo el in-
merecido honor de dirigiros la palabra desde este sitio, y en ocasion tan
solemne como es la apertura de un nuevo curso en estas cultas. sociedades.

El realismo en el Arte, ser pues el tema de mi breve discurso; empe-
zando primero por considerar lo que vale ante la razon bajo el punto de
vista rigurosamente artistico, para concluir examinando sus consecuencias
en el orden intelectual, moral, religioso y social.

La imitacién exacta y completa de la naturaleza tal como se la ve y ta;
como es, constituye la gran férmula del realismo; de ese arte popular y
triunfante, de ese arte de moda, que llaman del porvenir. :

Llevado sobre un carro triunfal, victoreado porla muchedumbre, elevado
por los novadores interesados en su éxito, 4 la aitura de una teoria, le ve-
mos ensefiorearse con estrépito del mundo artistico, y atravesar altivo de
un extremo 4 otro todas las esferas del arte. Y la novela y el teatro, la pin-
tura y la mdsica, la escultura y hasta la arquitectura, han sido invadidas, con
gloriosas excepciones, por la nueva escuela. Su jugo venenoso se filtra por
todas partes y llega 4 todos los ramos. Pues, jqué, dicen los felices autores
que le deben su fama y hasta su riqueza: jes necesario para ser artista, para
merecer ese nombre, irse & perder en el vacio 4 fuerza de abstracciones y
de idealizaciones? ;Vamos 4 caer otra vez en aquel olvidado clasicismo que
producfa seres imaginarios, sin vida y sin expresién? Aquella escuela que
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S0 pretexto de ennoblecer la figura humana, tomando por tnicos modelos
los madrmoles griegos, fingfa tipos verdaderamente falsos ¢ insipidos, y en
vez de seguir d los Fidias y Praxiteles, lo que hacfa era ponerlos en carica-
tura? ¢No vinimos nosotros precisamente 4 concluir con aquel ridiculo ama-
neramiento en que le habia precipitado el darroguisino del siglo XVIII? Por
ventura cabe arte verdadero, prescindiendo de la realidad? ¢Debemos des-
defiar 4 la naturaleza? No, seiiores; el arte exije la expresiéon de lo real.

{Quien lo duda! Y no es posible suponer, que ibamos 4 combatir bajo el
nombre de realismo, lo que tan legitima y necesariamente entra en los do-
minios del arte, aquello sin lo cual no puede subsistir como es la expresion
de /o real. No: lo que rechazamos, y, entiéndase bien, en el 6rden artistico
es el reinado absoluto de la realidad, de- la misma manera que en el or-
den intelectual no podemos admitir la soberanfa absoluta de la razén.

Ni cabe tampoco alegar, que la escuela, de que nos venimos ocupando’
fuera creada, al decir de algunos, para contener los desenfrenos de los ba-
rrocos y manieristas; porque desaparecida esta doctrina y sustituida por un
estudio mds serio de la naturaleza, hasta el punto de haber producido bri-
llantes épocas, del arte, como la de Pericles, la de San Luis y San Fer-
nando y Julio II, ni tiene ya explicacién de ser, ni mucho menos puede ser-
vir de pretexto para entronizar teoria tan perniciosa y funesta.

jAh! si el realismo fuera solamente la reaccién de las ideas contra el olvi-
do de la naturaleza! Pero, desgraciadamente no es eso: es un sistema que
proscribe el ideal como una quimera: que pregona 4 todos vientos como dig-
no de la obra artistica /o real, absolutamente todo y nada mas que lo real:
y por tanto, que 6 vaga indiferente sin expresién ni concepto 6 tiene que
encenagarse en la asquerosa sentina de todos los vicios,

El Arte no puede ser jamas la fiel imitacion de la naturaleza. <El Arte—
cice Lamennais—es para el hombre lo que para Dios el poder creador. El
Arte es la encarnacién del mundo tipico en el mundo fenomenal, del mun-
do espiritual en el mundo material. Crear en la esfera del Arte es manifes-
tar exteriormente una idea preexistente y revestirla de forma sensible: el Ar-
te humano no es mds que la accién del hombre, que encarna en sus obras




el tlpo delo bello tal como lo concnbe el Arte esla reproduccién de lo
bello bajo una forma externa que afecta 4 los sentidos; el Arte no es
la simple imitacién de la naturaleza, sino que bajo la forma que hie-
re los sentidos, debe revelar el principio interno, la belleza ideal que
solo el espiritu percibe y que Dios contempla en si mismo eternamen-
te. Conocer, comprender la obra divina es la misién de la ciencia; re-
producirla en condiciones materiales y sensibles es la misién del Arte.»

Mesnard entiende que «el Arte es la representacién del ideal eterno €
inmutable». Latena dice sencillamente: <el Arte es la expresién de lo be-
llo.» Rigault: «el Arte es el hombre sumado con la naturaleza.» Victor Cou-
sin; «el Arte es la representacién de lo absoluto, de lo general 4 en otros
términos, de lo ideal. El problema que se propone el Arte es llegar hasta el
alma por medio dcl cuerpo.» Y E. Descharel: «el Arte es la naturaleza ir_
terpretada por un alma, para otras almas.» Es decir, todo menos lo que prs-
tende el realismo.

El Arte, sefiores, el arte verdadero, es el consorcio indisoluble del ideal y
de la naturaleza; es la naturaleza bafiada por los reflejos del ideal, y el ideal
reflejdndose en la naturaleza; y el talento, el genio artistico es encontrar pre-
cisamente la proporcién en que deben unirse esas dos cosas para que bri-
lle «el esplendor del orden», es decir, la belleza misma. La mayor transpa-
rencia de la idea 4 traves de las formas materiales, es el triunfo supremo
del arte; y toda obra que no la tenga, serd una obra de industria pero no
artfstica.

Por consiguiente, se yerra, como ya hemos indicado al principio, supri-
miendo lo real 6 suprimiendo lo ideal: 6 evapordndose en el ¢dealismo 6 re-
bajdndose en el realismo.

«Ni tan alto ni tan bajo» dice Victor de Laprade: ni tan alto que se
eleve sobrc las nubes, ni tan bajo que vaya rastreando el suelo. ;:Cémo pues,
ha de ser el arte la copia de la naturaleza fa/ cual es? ;Quéle queda enton-
ces al talento, al genio del artista’ ;La mayor 6 menor exactitud en calcarla,
en fotografiarla? gAcaso no sabeis que entre una obra artistica y el objeto
que representa, se encuentra necesariamente un mediador, que es el alma
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 del artista? No hay duda que él vé la naturaleza, pero no en su estado vul-
gar, en su realidad trivial; sino como se la forman 4 la vez su pensamiento
al mirarla, su alma al sentirla y su corazén al amarla. En una palabra; se
forma acerca del objeto una imagen que guarda dentro de si, conforme 4
cierto tipo de belleza ideal que descubre su genio, y esta imdgen es la que
traslada al lienzo 6 al mdrmol. Y esto es lo que nos entusiasma y arrebata,
esto lo que buscamos cuando ansiosos recorremos desde Rafael y Migue.
Angel hasta Teniers, Van-Ostade y Brauwer,

D ce Rodulfo Toppfer, «que lo que causa nuestro embeleso y enciende
nuestro entusiasmo en la obra de arte, no es lo que procede de la naturale-
za objetiva, sino lo que pone de suyo el artista que la interpretas.

Siguese de aqui, que cada artista, es decir, cada hombre dotado de esa
aptitud 6 virtud congénita que llaman sentido estético, vé la naturaleza de
manera distinta, siente la belleza de modo diferente, y tiene su ideal 6 lo
busca 4 su manera y por su camino, viéndole el genio de Urbino en la no-
bleza y Buonarotti en la fuerza; y Leonardo de Vinci en el claroscuroy Co-
‘rregio en la ternura y Murillo en la expresion de devocién y misticismo.

Es pues necesario el ideal, diga lo que quiera el realismo; pero no un
tipo imaginario y convencional sugerido por el esfuerzo de una voluntad
que se empefie en corregir 4 la naturaleza; no la conservacién inmutable y
uniforme de aquellos tipos: perpetuados por Griegos y Romanos en los si-
mulacros convencionales de sus dioses, Venus, Minerva, Apolo, 6 en las fi-
guras de sus héroes, como las trasmitieron sus bajo relieves, su pintura mu-
ral, el Partendn, las termas y los sepulcros. No: ideal, belleza, arte, son la
expresion de una facultad inmanente, de una verdad.

jAh! si os detenéis en la naturaleza tan sélo, y en ella os pardis, y no
buscdis mds alld algo mds perfecto; ese ejemplar eterno ¢ inmutable que se
cierne por encima de toda belleza pasajera y movible. {Ah! si al percibir el
orden y la armonfa que brillan en la superficie de los seres brotando desde
su fondo, no tenéis la repentina intuicién y viva perspicacia que descubre la

. belleza, Si, como dice el ya citado Victor de Laprade, no sabéis cescuchar
aquel silencio en que habla el ideal.» Si no sentfs la belleza como se siente
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_ uno 4.si mismo; si. ante:su:resplandor. no hay nada alli dentro de vosotros

que se estremezca y que vibre; si no tenéis ese constante y vivisimo “anhelo
por €l mds allé; jamds, nunca seréis artistas. Porque, como dice Lamartine:
«Lo mds bello y divino que hay en el corazén del hombre, no sale nunca
de él: entre lo que se siente y lo que se expresa hay la misma diferencia,
que entre el alma humana y las veinticuatro letras del alfabeto.»

Y Rafael escribia & un amigo suyo: «No teniendo a la vista modelo que
me satisfaga, me sirvo del ideal de la bellez1 que tengo en mi alma.» ¥ Al
fredo Tonnellé exclamaba: ¢«Recuérdense las lagrimas derranradas por Heino
d los pies de la Venus de Milo, el dia en que por primera vez eché de ver
la necesidad que tenia de apoyarse en algo mas alto y fuerte que &l
aquella alma de artista, aquella naturaleza tan profundamente estética, ex-
perimentd amargamente la insuficiencia de aquel arte que fué toda su reli-
gion, y vié caer aquella belleza humana, objeto de su tnico y entusiasta
culto». '

Y hasta en los tiempos del paganismo, cuyas recrudescenc;a’ parecen
hoy resucitarse como novedades en la escuela realista, tenemos & Fidias _
que, segin Ciceron, cuando esculpfa una estitua de Minerva ¢ de Jupiter, ti-
pos_famosos del arte antiguo, no se contentaba con mirar un hermoso mo-
delo humano, para expresar la semejanza, sino que empleaba 4 la vez el
pensamiento y la mano para hacer suyo y poder expresar el tipa “acabado
de la belleza que contemplaba dentro de sf mismo.

Pero, hay mds: es que esa copia fiel de la naturaleza no es ni ain posi-
ble. Escoged dos artistas eminentes, que copien el paisaje mds sencillo, el
trozo mds insignificante de €l; cuatro drboles y.un poco de cielo y tierra, y
4 pesar, de ser esta clase de pintura la que mejor se presta 4 una fiel imita-

“cién, cuando hayan concluido sus trabajos, no obstante parezcan ser una re-

produccién fiel del asunto clegido y ejecutado con las mismas condiciones
de luz y puntos de vista, al compararlos, vdn & ser diferentes. Mientras en
uno v4 4 llamar la atencién la riqueza de los tonos luminosos, qus sugiere la
idea de una naturaleza alegre y exuberante; en el otro sus tintas apigadas
van 4 despertar la dulce melancolia de la vida del campo en'sus tristezas; y
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habiéndose servido del mismo modelo, tomado de la naturaleza en su estd -

do mids pasivo, vamos 4 obtener resultados completamente distintos, segin
el modo de ver 6 de sentir de cada uno de los ingenios encargados de la co-
pia, llimense Claudio de Lorena 6 Ruysdael.

Luego esa copia exacta y completa no es posible, porciue si lo fuera,
ambas reproducciones serian iguales. Podrd haber esa imitacién” cuando se
copie né de la naturaleza, sino de otra obra de arte. La litocromia, por ejem-
plo, podrd reproducir fielmente un paisaje de Wildens 6 de Hies, y para
eso se han de notar siempre 4 los ojos del inteligente ciertos acentos de ra-
za y de escuela; porque solo en la copia de las producciones meramente
industriales, es donde el éxito puede ser acabado y perfecto.

Hay mds; si volvemos 4 esos artistas, que han hecho la copia del paisa-
je, de que dntes os hablaba, y los observamos dntes de hacerla, en el nto-
mento de fijarse en las notas de la riquisima armonifa de colores que pre-
senta la naturaleza, los veremos, no obstante disponer de una paleta enri-
quecida por la quimica moderna, luchar llenos de sudores y de angustias
para poderlas reproducxr teniendo que empezar por establecer una grada-
cién de tintas convencionales, una tonalidad relativa; es decir teniendo que
mentir, que inventar, que idealizar una naturaleza que en realidad no existe:

Luego el arte no es la servil imitacién de la naturaleza; luego " el artis-
ta, ain para lo mds facil, 6 inventa 6 se vale de ardides convencionales. No
de otra manera puede Claudio de Lorena sorprendernos con sus efectos de
luz, y hasta causar en nuestros dnimos la misma impresién de la realidad,
al presentarnos la alegre alborada y el sol en la pirpura de su ocaso.

El realismo, pues, considerado en sf{ y en su esencia, es una quimera; y -
es falaz y absurdo en el terreno de la fiel imitacion de la naturaleza., Y, icé-
mo né? Si compuestos de alma y cuerpo, todos llevamos el germen promis-
cuo de idealistas y realistas. O es que se nos quiere arrancar el alma para
darnos el nombre de materialistas, y que podemos engendrar entonces un
arte que se llame realista. Es decir; realista y se suprime la gran realidad
humana, la que nos distingue del bruto, la que nos hace ver y sentir la be-
lleza, el alma, la sola realidad incontrastable, la que nos responde de nos-



otros mismos y de todo 1o que nos rodea, y 4la que la materia, esa $éfiora
de vuestro albedrio, tiene que peair constantemente testimonio y fe de vida.

Pues, qué sin el alma podriais aseguraros de la existencia de esa natu-
raleza que tan servilmente queréis copiar? ;Podriais, ni aun intentarlo, y mu-
cho menos hacerlo, aunque fuera de la manesa imperfecta que lo- conseguis?

Pero, aun siendo posible esa imitaciéu de la naturaleza #a/ cual es, }qué
objeto tiene? ;Cual es su utilidad? Si hay un espectdculo: que me aterra gpor-
qué se me obliga & contemplarlo en nombre del arte? ;Si esa realidad vista

“en s misma, me disgusta, cémo me ha agradar en vuestras obras? Si yo
aparto 10s ojos del original, si no lo quiero ver porque me repugna Jque;se
pretende poniéndome delante su copia? §A qué viene en el arte ni qué razén

" hay para la representacién groseramente realista de lo que no puedo ver ni
mirar sin que la naturaleza me lo repugne?

Sobre todo, si me gustan esos misterios tenebrosos exhibidos en pleno
dia, ‘esos espectdculos degradantes del vicio, dejadme que sus cenagosas co-
rrientes me salpiquen en la calle y los vea de verdad: ¢ si me complacen
esas escenas de sufrimiento, de dolor'y de muerte; dejadme también, que,
llevado de tan singulares aficiones, vaya 4 ver esas tlceras y esas llagas 4
un hospital; y allf al menos las veré vivas, porque todo el realismo no val-
drd nunca lo que valen los horrores de 1la realidad.

‘Y aunque no me pintdseis lo innoble y lo repugnante, si no quereis re-
vestir & la naturaleza de nada que la engrandezca. (Para qué esos cuadros,
esas estdtuas y esos libros? Prefiero la naturaleza que, al menos, lleva un
reflejo del creador.

La teorfa pues del realismo ante la verdadera nocién del arte, no se com-
prende ni se explica. Pero, si es absurda y falsa, y ahi estd de testimonio
toda la historia del Arte; “si deshonra 'su majestad soberana y desfigura la
fisonomfa de la belleza, todavfa es mds funesta y demoladora en sus conse-
cuencias, pues estas avanzan mds que ella; afectan 4 las inteligencias, 4 las
costumbres, 4 la sociedad y 4 la civilizacién, como vamos 4 ver, aunque
muy 4 la ligera, en esta segunda parte de nuestro trabajo,
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‘Hay -una relacién tan estrecha entre las. negaciones de la ciencia y las

degradaciones del arte, que d nadie seguramente sorprenderd, verle unido
«con la filosofia en la solidaridad de las mismas caidas y decadencias.

Asf'es, que, si negamos lo sobrenatural, por este solo hecho el naturalis-
mo arranca al arte su mas hermosa diadema: si seguimos 'no admitiendo la
distincion sustancial de lo finito y de lo infinito, de lo real y de lo ideal, ven-

- dremos 4 parar con el panteismo, en destruir la base fundamental del arte,
puesto que el 7zdeal no radicara eterno ¢ inmutable en el seno de lo absolu-
'to, sino que no habrd mds absoluto que el ;mundo mismo; y objetivado di-
cho ideal en el hombre, destruye, como comprenderéis, la religién y el arte,
y es el resimen de la estética hegeliana. Si no contentos atn |con haber
destruido la realidad de lo divino, ni satisfechos con haber colocado 4 Dios
en la naturaleza y sobre todo en el hombre, no quedandonos de la divinidad
mds que su espectro, llegamos hasta el ateismo, es evidente, que acabamos
de destruir el ideal, y por tanto, damos al arte un golpe jmds certero y deci-
sivo, Pero si después de haber suprimido lo divino, viene todavia el materia-
lismo, que desde luego implica el ateismo, & suprimir lo humano, ¢ al me-
nos, lo mds humano que hay en el hombre, es decir, su alma, entonces nos
encontramos.d nuestro realismo artistico y* literario, hijo legitimo/de todas
aquellas aberraciones filosdficas, ensanchando el circulo de sus errores y po-
pularizdndolos de tal manera y- en tal grado, que “si recorremos todas sus
producciones, ficilmente iremos notando en ellas, los tristes reflejos, los ma.

< tices de todos los errores originarios, que 4 la vez ha ido él engendrando,
como el naturalismo, panteismo, ateismo, materialismo, etc.

Tal es su influencia en ¢l orden intelectual, 6 sea su accién sobre las
ideas. Claro es, que no voy 4 sostener que el realismo se proponga precisa-
mente ensefiar todos aquellos errores, pero los hace mds comprensibles para
Jas muchedumbres, presentando ante ellas su imagen; y rodedndola dela
aureola, aunque falsa, de la belleza, y adorndndole con mentidos encantos,
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vé, como es natural, inoculando mas facilmente su ponzofioso virus.
Los sabios y los filésofos obran de ordinario sobre parte muy pequefia
de la humanidad; pero los artistas obran sobre toda ella, La voz del sabio y
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del filésofo pocos la oyen y menos son los que la comprenden; la del artista,
4 todos llega y de todos es atendida; y sin explicérse,hal_ menos, la mayorfa
el por qué del imperio del arte en los hombres, todos, sin embargo lo sien-
ten y lo experimentan,

Agréguese 4 esto las ruidosas ovaciones que han alcanzado algunas
obras; y ya sabemos lo que aquéllas significan y Ja influencia que siempre
ejercen en las clases populares, para quienes el éxito es la suprema razon de
las cosas.

Importa poco que este éxito se haya conseguido explotando con un des-
vergonzado cinismo la mina de oro del sensualismo: 6 que se haya calcula-
do y hasta preparado y convenido por ese pandillaje literario, por esa socie-
dad de admiraciones mutuas que cual Cleéfilo y Criséfilo después de su pac-
to infernal, se dicen unos 4 otros: « Aytidame, que yo te ayudaré: di ta que
yo soy Virgilio, y yo diré que td eres Homero.» Importa poco, que aun an-
tes de darse la obra 4 luz, cuando ya se sabe que va 4 salir, pregonen su
maestria y sus excelencias, esos pages de librea y de oficio, que no tienen
otra misién que batir palmas en una atmdsfera de incienso 4 los afortunados
autores que tienen hecha una reputacién no siempre legitimamente adquint:
da. Y significa menos, que para asegurar todos esos triunfos vergonzasos,
se acuda 4 esas cuatro cosas, que un ilustre critico, M. de Pontmartin, llama
los cuatro grandes poderes de la literatura contempordnea; es 4 saber: los
anuncios, los carteles, los prospectos y las gacetillas. Porque ante todo y so-
bre todo estd el Dios-éxito coronando todas esas producciones y deslum-
brando con sus falsos resplandores 4 las multitudes que extasiadas las con-
templan y admiran.

De ahi ese positivismo que pretendiendo ser duefio y sefior absoluto de
la ciencia, lo quiere ser también del arte, bajo el nombre de realismo. Uno
y otro no son otra cosa, que una climinacién sistemdtica. Hay que descar-
tar, hay que apartar todo aquelio que no se someta 4 la imperiosa ley, que
intenta copiarlo todo. Es asi, que, el alma no puede someterse 4 _ella, luego
hay que eliminarla de los dominios del arte, Este debe marchar indepen-
diente de toda regla y de todo principio: la ley la recibe de si mismo, y al
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proclamarse rey, no en el sentido legitimo que puede concedérsele, dada su
influencia en las inteligencias y en las almas, sino en el absoluto en que él
se coloca, por encima de toda regla, se hace mds que rey. El artista realis-
ta se hace Dios en los dominios del arte, como el racionalista se hace Dios
en el reino del pensamiento.

A estos extremos conduce la doctrina que venimos estudiando; 4 este
punto llegan sus consecuencias en el orden intelectual.

Ahora, ya supondréis, lo que serd para el realismo la religién y la
moral.

Si lo sobrenatural no existe y lo divino es un contrasentido, si 4 sus
ojos Dios no es ni aun siquiera una hermosa hipétesis que sirve para exten-
der los horizontes del genio; si hasta su sombra le molesta, y hay que quitar
lo de enmedio como se hizo con el alma, jqué puede ser para él toda reli-
gién cualquiera que sea, sino constante contradiccion 4 todas sus tendencias
y negacién completa de su base fundamental? Porque si Dios existe y hay
infinito, tenemos que admitir el ideal; y si se admite el ideal, ya lo sabéis,
no se puede ser realista. Luego 4 pesar de todas las protestas en contrario,
el realismo supone en doctrina el ateismo y por consiguiente la negacién de
toda religién; y como este atefsmo lo traduce y predica en sus obras, es
evidente, que viene 4 ser por sus efectos y por sus causas el arte de los pue-
blos ateos.

Fécilmente se deduce de todo lo expuesto, la influencia que tan pernicio-
sa escuela ha de ejercer en las costumbres. ;No habéis oido su dogma su-
premo? La imitacion exacta y completa de lo »ea/; pero, ya recordaréis, no
de lo real que toca al alma y al espiritu, sino lo que se refiere 4 la materia
y @ los sentidos. Luego, 4 pesar de ser el alma una realidad, la que hace,
como ya hemos dicho, que el hombre sea hombre y no animal, se la eli-
mina y se la descarta, porque el realismo artistico se burla de la realidad
inmaterial.

Y pregunto yo: un arte que debe su origen 4 la materia, que sale ex-
clusivamente de ella jqué puede dar de si, sino lo que la materia lleva en su
seno? Sensualismo y nada mds que sensualismo,
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Decidme por tanto: ;qué pueden ser unas costumbres arrastradas por la
voluptuosidad en medio de los oprobios de la carne 4 las obscuras hondona-
das del vicio? ¢(Qué pueden ser, sino un egoismo desenfrenado, un instinto
feroz, que ahogue y mate todo impulso generoso, todo sacrificio y abnega-
cién? ¢Cudl serd la suprema ley del mundo, sino la mayor fruicién de los
bienes de la tierra?

El sensualismo realista ha pisoteado toda ley moral y toda clase de res-
petos sociales: y rompiendo todos los diques, y desbordado por completo,
ha arrastrado en su furioso oleaje ese légamo impuro que ahoga todo pudor
y toda virtud. ¢No lo creéis? Ahf estdn sus obras; ahi estdn esas exhibiciones
que en la pintura y en el teatro y en la novela, bajo los pretenciosos y falsos
nombres de arte nuevo, insultan de diario la moral y las costumbres.

{Qué se ha hecho, pregunta Pelletan, 4 quien no puede considerarse
sospechoso, «;qué se ha hecho de esa forma privilegiada de la literatura &
que se llama novela? Se ha sacado de ella la novela aventurera, la novela
sin casa ni hogar, la novela que arrastra 4 la juventud 4 todo lo mds abyec-
to, que relata la vida desordenada, que poetiza el vicio por el vicio, primer~
el vicio cdndido ¢ ingénuo, después el vicio ya experimentado, y por dltimo
la novela escandalosa en que el escdndalo explica todo el éxito y hace las
veces de talento». Y en el teatro, continda el citado escritor «¢por ventura no
lo habéis agotado todo en materia de disolucién y de lujuria? Verdadera-
mente que en esta parte no nos queda ya curiosidad alguna por vender,
porque estan llenas las pdginas de lo imposible. Por poco que esto siga, no
se dardn ya en los grabados, sino exhibiciones babilénicas de cuadros vi-
vos. Por mds que parezca increible, ha sido preciso que la juventud misma,
que de ordinario corre con tanto afdn, en pos de las curiosidades ldbricas,
haya levantado una protesta de indignacidn contra esas escandalosas exhibi-
ciones.» '

Ya lo ois, ya véis el juicio que de esta literatura rebajada forman hasta
los libres pensadores y profanos: de esta mal llamada literatura que se ase-
meja 4 una cortesana enriquecida por sus disoluciones, que va sembrando el
gscdndalo y la inmoralidad por todas partes; de la novela al teatro, y del
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teatro-al taller del artista. Literatura que sélo busca los goces -materiales,
que sdlo aspira 4 que la sensacion sea sobre el sentimiento, la vibracién
nerviosa sobre la emocién moral, los estremecimientos del cuerpo sobre los
estremecimientos del alma. Cuadros, pinturas que no van mas que 4 recrear,
d encantar la vista, que parecen no estar hechos para hombres que saben
pensar. Esculturas realistas que no hablan mds que 4 los sentidos, sin un refle-
jo siquiera del ideal; haciéndonos - gustar del desnudo porque es desnudo.
Musica en que el estruendo de la materia, ahoga todos los acentos de la vida
estremeciendo el cuerpo, sin afectar una fibra del alma. Arquitectura realista
que combina prodigiosos montones de piedra, levantando templos para los
que creen en el tiempo, pero no en la eternidad, poesias en que chocan unas
palabras con otras en un vacio completo de ideas. Artes realistas, en una
palabra: literatura y artes que acaso hubieran sido silbadas en las ciudades
literarias' del antiguo paganismo.
Si pasamos, por ultimo, 4 examinar las consecuencias de este sistema rea-
+lista en el orden social, bien pronto comprenderemos, que si en la inteligen-
cia y-en el corazdn, es decir, en los individuos produce los resultados que
hemos visto, en la sociedad que es su suma, ha de causar andlogos efectos.
«La literatura es la expresién de la sociedad,» decia Martinez de la Ro-
sa. «La arquitsctnra es la historia de los pueblos escrita en letras mayiscu-
las,» decia ingeniosamente otro distinguido publicista: y sin que aceptemos
waturalmente como definiciones ni lo uno ni lo otro, habremos de convenir
que indudablemente, retratan el estado social de los pueblos, como asi mismo
la pintura, la legislacion-.. etc. (Quién duda que las artes son el espejo de
nuestros pensamlentos, de nuestras ideas y de nuestras costumbres; y 4 la
vez que todas estas cosas son los motores del arte mismo? Esta ley de accién
y de reaceién se mantiene siempre inviolable; y si acudimos 4 la historia del
artc, veremos constantemente en ella marchar paralelas las degradaciones
morales y las degradaciones artisticas.
Fijémonos en la antigua Grecia, ya que en ella se compendian todo el
saber y toda el arte de aquella época; y observaremos, que cuando 4 la filo-
. soflade Socrates, de Platén y de. Aristdteles sucedieron los sofistas y los
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materialistas, y concluyeron con los tltimos restos de virtudes que aquéllos
tenfan, aquel arte que en sus buenos tiémpos habia sido su espléndida coro-
na, cayé violentamente al par que las costumbres, para no volver a levan-
tarse Y aquellos tipos artisticos, que en su clase podian considerarse eleva-
dos, fueron sustituidos por otros degradantes y vergonzosos; y 4 las obras
maestras de Fidias, que, como hemos visto, revelaban algo de la belleza in-
material, sucedieron otras, que engendradas por el sentimiento impuro bus-
caban su éxito en la mds grosera concupiscencia. Y lo que sucedid en Ate-
nas, ocurrié en Roma; y en ambas el arte cayé herido de muerte.

De esta manera, cayendo hoy y levantindose mafana, lo vemos mar-
char al través de los siglos, alzando unas veces los ojos al cielo, y hundién-
dolos otras en los abismos de la tierra.

Ved, pues, el paralelismo entre las degradaciones morales y las artisti-
ticas.

Fendmeno histérico constante: manifestacién sincera del fondo de las co-
sas en su superficicie visible; resultado de una ley en el mundo moral, tan
segura como la ley de atraccién en el mundo fisico.

Y ya que hablamos de paralelismo y nos estamos ocupando de las con-
secuencias de la doctrina realista, en la sociedad, reparad también la analo-
gia que existe, al decir de un ilustre pensador, entre el mundo social y el ar-
tistico: su paralelismo singular.

¢{Qué son, en efecto, los hechos consumados, que se admiten como legi-
timos, los hechos brutos que se erigen en derecho, sino el realismo en la so-
ciedad? En ella tenéis también lo real y lo id=al: lo real es el hecho, lo ideal
es el derecho; lo real es lo que es; lo ideal lo que debe ser; lo real es el rei-
nado exclusivo de la fuerza; lo ideal es el reinado superior de la justicia; y la
armonia entre lo uno y lo otro, entre la justicia que dirige y la fuerza que
obedece, es la belleza social elevada 4 su mayor potencia. Si pues el hecho
y la fuerza dominando solos en la sociedad constituyen el despotismo; lo
real y la naturaleza, es decir, la fuerza y el hecho dominando en el arte, cons-
tituyen el realismo.

Esta escuela, pues, que dilata el imperio de la realidad y el dominio del
instinto, no sélo nos arrastra & un estado nada civilizado, sino que nos reba-
ja y hasta cierto punto nos iguala 4 los seres de condicién inferior; porque
desarrollando por un lado el instinto y por otro comprimiendo el resorte de
las necesidades intelectuales y espiritualistas, concluyen por hacer al hombre
menos hombre.

Y hé aqui, que nos encontramos por virtud de la invencible légica de las
cosas, con un arte sin ideal, sin alma, y por tanto sin lo divino y sin lo hu-
mano; nos encontramos con el realismo, es decir, con la imitacion de la na-
turaleza bruta, de la naturaleza sea como quiera,

|Ab! toda doctrina influye poderosamente en las sociedades; porque es-
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tas no marchan nunca faltas absolutamente de direccién y de gufa, sino que
obran 4 merced de una idea que les sirve de antorcha 6 de luz, ya verdade-
ra, ya deslumbrante: y esta idea se refleja en sus leyes y costumbres. Si pues
comunica al entendimiento falsos conceptos y al corazén pasiones indignas,
tiene que cambiar necesariamente las inclinaciones en el hombre; y si revis-
tiéndose con las hermosas galas del arte, bien sea sélo en el nombre, cunde
por todos lados, penetrdndolo todo, seduciendo y esclavizando a las multitu-
des, para quienes como ya se ha visto, no hay poder igual al del artista, en-
tonces la sociedad embriagada de sensualismo y de placeres queda casi dor-
mida en ese voluptuoso suefio, precursor del fin; y la muerte llega en medio
de un brillante festin, donde perora la elocuencia, cantan los poetas, y el arte
exhibe sus audacias y licencias.

Quitad de una sociedad el espfritu, vended el pensamiento 4 peso de oro
y en publica subasta, dad vuelo 4 ese mercantilismo literario, disfrazad con
el augusto nombre de arte esas anatomias del placer y de la sensacidn, sed
realistas, en una palabra, y veréis cudn pronto se desmorona todo el edificio
desaparece el orden.y surge la confusién mds espantosa; veréis cudn presto
queddis sepultados entre las ruinas de ese arte, sin que quede de vosotros
ni aun el nombre, ni el recuerdo siempre glorioso de aquellos pueblos, que
en medio de la obscura noche del paganismo brillaron por su cultura y por
sus artes,

Si, sefiores; aun en aquellos tiempos, en que la idea cristiana no habia
alumbrado todavia la tierra, que envuelta en las sombras del error y de la
duda, caminaba 4 pasos agigantados 4 la disolucién y 4 la muerte, encon-
tramos algunas inteligencias privilegiadas, que 4 la trémula y vacilante luz
de la razén filosofica, lograron entrever algo de los verdaderos horizontes
de la belleza. Y aquella Grecia, que vivia dando vueltas en el estrecho cir-
culo de su presente, lleno de encantos y de gracias; que supo traducir en su
arte lo finito y lo material, con una pureza de lineas, con una elegancia que
no han podido igualar los realistas de nuestra época, llegé también como,
ya se ha visto, @ vislumbrar en algunos de sus hombres de genio, lo infini-
to y lo inmortal, que era precisamente lo que le faltaba 4 sus producciones
artisticas. Por eso, porque no habfa espiritu en aquella sociedad y era todo
materia, vamos 4 ver muy pronto d esa bellfsima cuna del arte antiguo, 4
pesar de sus glorias filoséficas, literarias y artisticas, postrarse 4 los pies de
Alejandro, para ser mds tarde aplastada por la férrea mano de la seiiora del
mundo.

De esa Roma, donde brillaron de igual manera, las letras y las artes, pe-
ro que impregnadas de aquel mismo hdlito matzrialista, 1a hardn también en
su dia rendirse 4 las plantas de los Caligulas y Nerones, para concluir sien-
o la befa de '0s bdrbaros del Norte.

Mas hoy, que brillan para nosotros dfas mds bellos y apacibles, y han



desaparecido las densas nieblas que cubrian al mundo; é iluminados nues-
tros entendimientos por una hermosfsima luz de que carecieron los genios
del arte antiguo, flota sobre nosotros constantemente, ain en los grandes
desaciertos del espiritu y del corazén, esa verdad, objeto de nuestros desve-
los y afanes; esa diosa, rcina y sefiora de la inteligencia que, cuando la des-
cubrimos, constituye nuestra mayor alegrfa, nuestro mds legitimo orgullo; la
que hizo correr 4 un Arquimedes por las calles de Siracusa, gritando como
un loco: jya la he encontradol; y 4 un Pitdgoras inmolar una hecatombe 4
los dioses, en gratitud al descubrimiento del cuadrado 4 la hipotenusa; y 4
un Galileo, en la soledad de su prisién, mirando al globo que habifa pintado
en sus paredes, exclamar todo fuera de si: epero, sin embargo, ti das vuel-
tasl> y 4 un Sdcrates, un Régulo, un Mateo Molé, sacrificarse por la verdad
moral y el deber: hoy, repito, que casi dominamos la materia y la hemos
hecho nuestra esclava, y no obstante sus diarias rebeliones, sumisa la tene-
mos d nuestras érdenes; admitimos, sin embargo joh contradiccién! un siste-
ma que hace de esa naturaleza una especie de ménstruo, 4 la vez engendran-
do y engendrada, en que lo finito y lo infinito, Dios y el mundo, lo real y lo
ideal, la nada y el ser, se cruzan, se mezclan y se confunden en el mds horri-
ble caos; y producimos, como legitima consecuencia, un arte puramente ma-
terial y mecanico, muy inferior al de los buenos tiempos de Grecia y Roma,
¢ igual y semejante al que hemos visto en sus postreras agonias, en aquellos
ltimos momentos, en que presas de todos los vicios y de todas las impure-
zas rodaban con estrépito al rayar la aurora del Cristianismo en el cielo de
la Historia.

Aqui tenéis ya la doctrina realista: hé aqui lo que significa el realismo
enel Arte.

Decidme, ahora, vosotros los que cefifs vuestras sienes con esa hella au-
aureola, esa esplendente diadema, que os distingue entre los hombres: los
que llevdis impreso en vuestra frente ese destello divino, y buscdis y amdis
lo bello y lo traducis en vuestras obras maestras: vosotros, valientes solda-
dos del Arte, nobles escogidos de la Belleza, que no vacildis en luchar
cuerpo d’cuerpo, si es preciso, con todas las rebeliones de la materia y to-
ds las dificultades de la ejecucién, para conseguir en dia feliz llevar 4 cabo
vuestro ideal, y que su imagen interna tantas veces acariciada en el fondo
de vuestra alma, encarndndose en la palabra, 6 dejandose oir en los sonidos,
6 trasladdndose al lienzo, 6 surgiendo del marmol inerte bajo la accién de
madgico cincel: venga 4 ponerse de manifiesto ante la extasiada multitud.

Decidme, repito, si podéis resignaros al simple papel de copistas, 4 re-
producir lo que véis, 4 encerraros en ese despético realismo, que mata al
alma, que ahoga toda inspiracién, que os impide dilatar vuestro campo de
accién hacia lo indefinido y buscar ese 7o sé gué, que no se encuentra en lo
feal; decidme, en una palabra, si renuncidis 4 ser el libre intérprete de la
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realidad, y 4 que vuestras obras en vez de espontdneas y libres, sean una
simple imitacion de la naturaleza tal cual es. "

Comprendo que ciertos artistas ganosos de prosperar 4 favor de las nue-
vas teorias, empleen su habilidad y su genio, sies que lo tienen, en calcar
la realidad tisica, la realidad palpable, cualquiera que sea; y que, aturdidos
mds que por el éxito reservado al mérito, por el ruido que produce el es-
cindalo, vayan detras de las muchedumbres para conseguir un aplauso 6
una ovacion. ;

Comprendo que esos artistas de oficio lleguen hasta ese punto 4 rebajar
la majestad de su poder creador; y no me extrafia que apegados completag
mente 4 la maferia, concluyan por consagrar sus talentos 4 un arte exterior
y mecanico. Ni me sorprende tampoco que atn aquellos que mds se precien
de independientes, y que parecen buscar sélo la gloria, corriendo ansiosos
tras de ella, se equivoquen de camino seducidos por los falsos resplandores
del error, y en el vacio absoluto de la idea 6 4 la pdlida luz de un escepti-
cismo universal, vengan 4 parar en ese sensualismo artistico, hijo verdadero
del materialismo doctrinal,

Pero, vosotros, 4 quienes el arte adormece blandamente en la triste sen-
da de la vida, embelesa vuestra alma, os transporta 4 mundos desconocidos,
embellece la naturaleza, y hasta os hace duefios de los siglos y de los espa-
cios, asegurdndoos sobre la tierra el mds bello vestigio de la inmortalidad,
vosotros que os conservdis todavia en esas regiones purisimas donde libre
de todo error resplandece la inteligencia con vivisima luz, con hermosisimos
colores, no tendréis mas remedio que protestar y clamar contra una escuela,
que pretende arrebataros el titulo mds hermoso, el mds noble blason orgullo
del humano linage, el titulo verdadero de artista, para daros en su lugar otro
notoriamente fa/so y de ningun valor,

HE bpIcHO.
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